Creativita e fattori mercantili nel saggio di Pierluigi Panza (Guerini)

Tempi di volontaria provvisorieta
L arte sotto 1 impero della finanza
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9 architettura, lo ripeto
da anni, & una pratica

artistica il cui campo
specifico di azione &
caratterizzato da un particolare
dibattito tra l'autonomia delle
intenzionalitd degli autori e
leteronomia degli usi, delle

sediative che sono peraltro ma-
teriali indispensabili del pro-
getto @ della sua forma. Al dila
di tutte le difficolta che impone
(e offre) l'economia del proget-
to, | temi pratici della sua stabi-
lita nel tempo e quelio della sua
flessibilita di uso e di significa-
to, si pud anche affermare che
futto questo, con la scelta e l'or-
ganizzazione dei materiali per
mezzo del progetto, pud far as-
sumere all'opera un senso su
cul la critica potrebbe costruire
un giudizio concreto ed utile
anche per la sua responsabilita
nel confronti della vita colletti-
V.

Cib non elimina le ragioni
- per cui assistiamo, nei nostri
' anni, alle progressive difficolta
| di ogni eritica specifica, Al suo
- posto invece assistiamo a
| un'espansione delle sue funzio-
| ni come costruttrice di consen-
| 50 nef confronti del poterd; di-
| venta cosi sempre pin difficile
rintracciare giudizi consapevoli
e utili alle pratiche delle arti e
capaci di attribuire valore di -
sposta alle contraddizioni del
presente, mettendo in luce un
frammento concreto di verita
come vilore,

Cosi che leggere il bel libro di
Pierluigl Panza L'arte nell'epo-
ca della sua riproducibilita fi-
nanziarin (Guerini e Associati)
produce, almeno su alcuni di
nol architetti, una doppia sen-
sazione: da un lato un senso di
fratellanza per la comune tra-
gedia che colpisce, oltre che
larchitettura, anche le arti visi-
ye (racconto televisivo compre-
so), dallaltro mette in evidenza
alcune condizioni strutturali
che ¢l competono tutt in quan-
| toattori di pratiche artistiche.
| I'idea di un'estetica stretta-

tecniche, e delle condizioni in- |

Vitruvius in Quarantine, un'instaliazione realizzata dall'ard‘libeu;: libanese Bernard Khoury (Beint, 1968)
mente connessa e dipendente | eccezioni) a ogni possibilita di

daun nuovo tipo di finanziariz-
zazione dell'arte concepita co-
me forma di propaganda non
solo per | «artistas, ma per una
lode del capitalismo, divenuto
finanziario globale ¢ neocolo-
niale, che promuove opere do-
tate di unavolontaria provviso-
rieta dell'evento Ia cui visibilita
del tutto disciplinariamente ar- |

bitraria, diventa l'elemento |

Utilitarismo

Oggi ogni gerarchia
di valori viene ridotta
a successo e denaro

mercantile e di successo essen-
ziale,

Non sono un critico di arti
visuali, ma la descrizione della
crisi della critica esposta dalla
prima parte del libro di Panza e
comprovata dalla seconda par-
te, in cui sono esposti molti di-
versi generi di opere con le loro
motivazioni e la non spenta
aspirazione museale, ha una
tragica efficacia anche sul
mondo della produzione gene-
rale dell'architettura. Anchlessa
sfugge ormai (salvo rarissime

| costruire con le opere fonda-

menti capaci di discutere prin-
cipi ed obbiettivi.

Oltre alle condizioni com-
plessive di riduzione di ogni
gerarchia di valori al successo e
al denaro, in atto nella societd
del capitalismo globale, sono
le stesse ambizioni mediatiche
degli architetti a costruire I'im-
pero del mercato nelle arti visi-
ve, la mescolanza con altre atti-
vita come la pubblicita, il desi-
£n, I'uso di materiali inedit, la
contaminazione dell'estranen,
la decorazione, l'interesse ec-
cessivo per i nuovi mezzi di
espressione visuale ln'nnarerla—
le come le comunicazioni di I
massa o quelle intersoggettive |
del web, la ricerca ad ogni co-
sto del singolare, di eccezione,
di contaminazione e di de-
strutturazione e, nello stesso |
temnpo, il desiderio disperato di
successo ottenuto con la novita
contro ogni nuovo. Sono quest
gli elementi costitutivi dell'at-
tuale stato di incertezza delle
arti intormo alla loro necessita |
ed ai loro obiettivi autentici
che il libro di Panza mette in
evidenza,

Bisogna tenere conto perd |
che negli ultimi quarant'anni, |

la mppresentazione diretta del-
le pulsioni, anche le pili perver-
se, sembra essersi affacciata
nell'architettura. Quando si
parla di perversioni si fa riferd-
mento ai tentativi di violare si-
stematicamente Pessenza pro-
gettuale della pratica artistica
(peraltro, come si & detto, una
tentazione, sempre presente in
ognl artista) per aprirsl allabis-
s del sublime, della contami-
nazione, del vecchio bricolage
come introduzione dell'estra-
neo arbitrario nell'opera.

Ma anche se I'architettura ha
tra i suoi strumenti guelli della
| rappresentazione simbolica,
€552 non & perd una pratica ar-
tistica descrittiva, né satirica,
né narrativa: pud solo offrire

| un'opera, aperta a un'interpre-

tazione della volontd intenzio-
nale della sua forma. Forse si
pud guardare all'aspetto incon-
sciamente autoironico o psico-
tico della maggioranza delle
opere sia di architettura che
delle arti visuali, come inter-
pretazione metaforica estrema
di una disperata ed incerta
condizione di costante simula-
zione, senza ricerca di alcun
frammento di verita del pre-
sente.
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